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Το Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης στο Ελληνικό 

Ιωαννίνων είναι δηµιούργηµα του 

̟ολυβραβευµένου Γλύ̟τη Θεόδωρου Ν. 

Πα̟αγιάννη, Οµότ. καθηγητή της ΑΣΚΤ. Η 

ευαισθησία του ̟ρωτο̟όρου δηµιουργού τον 

γυρίζει ̟ίσω και θυµάται, νοσταλγεί, εµ̟νέεται και 

µορφο̟οιεί τις αγωνίες µας, ξορκίζοντας το 

χάος… 

Ο Όµιλος Φίλων του Μουσείου κρατά ζωντανό το 

όραµα του δηµιουργού του και διαχέει το µήνυµά 

του: η τέχνη είναι µάθηµα ειλικρίνειας. 

«Το Έργο Τέχνης…» είναι µια ̟ροσ̟άθεια να 

̟ροβληµατιστούµε στη γλώσσα των έργων τέχνης 

µε αφετηρία τα έργα του Θεόδωρου Πα̟αγιάννη. 

 Χρήστος Β. Μασσαλάς, ∆εκέµβριος, 2022 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

«Τι’ ναι λοι̟όν αυτός ο ̟ηλός, ̟ου τον λέµε 

άνθρω̟ο, ̟ου µ̟ορεί, ̟άνω α̟ό την ̟είνα, α̟ό 

την αρρώστια, α̟ό το θάνατο, να σηκώσει κεφάλι, 

ν’ α̟λώσει χέρι και να ̟λάσει έργα αθάνατα;  

Μονάχα στα έργα τέχνης γίνεται  τόσο φανερό το 

θάµα… 

 Στην τέχνη ένας άνθρω̟ος κάθεται µ’ ένα κονδύλι, 

µ’ ένα σφυρί, µε λίγες µ̟ογιές, σκυµµένος, 

συµµαζεµένος, ολοµόναχος. Κι ό̟ως ο 

µεταξοσκούληκας βγάνει α̟ό το σ̟λάχνο του το 

µετάξι-ή, ακόµα σωστότερα, βγάνει το σ̟λάχνο 

του και το κάνει µετάξι, κι υφαίνει το θάµα του 

κουκουλιού-, όµοια κι ο τεχνίτης µετουσιώνει το 

χώµα του σε θεϊκιά, ̟ολύτιµη ουσία». 

Νίκος  Καζαντζάκης: Ο ΑΝΗΦΟΡΟΣ. 2022 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Όταν βρισκόµαστε µ̟ροστά σ’ ένα έργο τέχνης 

̟ροσ̟αθούµε να καταλάβουµε το µήνυµα τού 

δηµιουργού του.  

 

Εικόνα 1 

Το ερώτηµα ̟ου αναδύεται είναι: µ̟ορούν οι µη 

µυηµένοι να ε̟ικοινωνήσουν δηµιουργικά µε τη 

«γλώσσα της τέχνης»;  

Η τέχνη γίνεται για τους ̟ολλούς  και όχι για τους 

λίγους και µυηµένους. Κατά τον T. Todorov: σε 

κάθε ε̟αφή µας µε την τέχνη ̟οτέ δεν φτάνουµε 

στο νόηµα, αλλά σε ένα νόηµα υ̟οταγµένο στις 

ιστορικές και ψυχολογικές συγκυρίες1.  

                                                             

1 T. Todorov: Προς Υπεράσπιση του ∆ιαφωτισµού. Θύραθεν, 
2011). 



Ο δρόµος ε̟ικοινωνίας µε τη γλώσσα της τέχνης 

δεν είναι εύκολος. Είναι ένας δρόµος ̟ου ο 

καλλιτέχνης-δηµιουργός τον διάνυσε ξεκινώντας 

α̟ό το όραµά για να φτάσει στο έργο του. Ο θεατής 

καλείται να διανύσει τον ίδιο ακριβώς δρόµο, αλλά 

αντίστροφα, δηλαδή να ξεκινήσει α̟ό το έργο για 

να φτάσει στο όραµα…  

Στην τέχνη, ̟.χ. τη ζωγραφική, διακρίνουµε 

αυτούς ̟ου ζωγραφίζουν αυτό ̟ου ξέρουν και 

αυτούς ̟ου ζωγραφίζουν αυτό ̟ου αισθάνονται 

(έτσι ̟ροέκυψαν οι τεχνοτρο̟ίες). Για τους 

δεύτερους δεν είναι το χέρι ̟ου ζωγραφίζει, αλλά 

το ̟νεύµα, η εσωτερική όραση…Κάτι ανάλογο 

συµβαίνει και µε τις άλλες µορφές τέχνης. 

 

Εικόνα 2 



Στη ζωή ξέρουµε ̟ολλούς ̟ου ̟ροτιµούν 

ανθρώ̟ους ̟ου µ̟ορούν να µετρούν τα λόγια τους 

και τις χειρονοµίες τους, αφήνοντας κάτι και για τη 

φαντασία, έτσι µερικοί αγα̟ούν ̟ίνακες ή γλυ̟τά 

̟ου τους ε̟ιτρέ̟ουν να ̟ροβληµατίζονται και να 

σκέ̟τονται (̟.χ. Ο Ελέφαντας του Rembrandt, 

1637).  

Πολλές φορές, για να δοθεί έµφαση σε κάτι, ο 

καλλιτέχνης ̟αραµορφώνει τα ̟ράγµατα. Για 

̟αράδειγµα, ο Picasso (1881-1973), σχεδιάζοντας 

έναν κόκορα, δεν αρκέστηκε να ̟εριγράψει α̟λώς 

την εικόνα του. Θέλησε να τονίσει την 

ε̟ιθετικότητά του και να ̟αρουσιάσει τις ιδιότητές 

του µε κωµικό τρό̟ο.  

Οι ̟ιο ̟ολλοί α̟ό τους ανθρώ̟ους έχουν την τάση 

να κριτικάρουν µε άσχηµο τρό̟ο τα 

δηµιουργήµατα τέχνης, τονίζοντας ότι δεν είναι η 

αληθινή όψη των ̟ραγµάτων, ε̟ειδή έχουν τη 

συνήθεια να νοµίζουν ̟ως η φύση ̟ρέ̟ει ̟άντα να 

µοιάζει µε τις εικόνες ̟ου συνηθίσαµε να 

βλέ̟ουµε… Αγνοούν ότι οι καλλιτέχνες µάς 

µαθαίνουν να ανακαλύ̟τουµε στη φύση νέες 

οµορφιές και µαζί µάς α̟οκαλύ̟τουν τους 

βαθύτερους ̟ροβληµατισµούς µας. Αν τους 

ακολουθήσουµε και διδαχτούµε α̟ό τις 

ευαισθησίες τους, τότε ακόµη και µια µατιά α̟ό το 



̟αράθυρό µας µ̟ορεί να γίνει συναρ̟αστική 

̟ερι̟έτεια… 

 

Εικόνα 3 



Είναι λίαν ελκυστικό να βλέ̟εις την ̟ροσ̟άθεια 

ενός καλλιτέχνη να βρει τη σωστή ισορρο̟ία ( ̟.χ. 

ανάµεσα στα σχήµατα, τους όγκους, το χρώµα, το 

φως, τον χώρο-ιδεατό ή ̟ραγµατικό…). Αν τον 

ρωτούσαµε όµως γιατί έκανε το ένα ή άλλαξε το 

άλλο, δε θα µ̟ορούσε να µας α̟αντήσει µε 

α̟όλυτη βεβαιότητα, γιατί δεν ακολουθεί ̟άγιους 

κανόνες, βρίσκει ψηλαφητά τον δρόµο του! Για το 

τελικό α̟οτέλεσµα συνεργάζονται η «νόηση» του 

µατιού και η «νόηση του χεριού» (για τον ζωγράφο, 

τον γλύ̟τη,…). Το µάτι ερευνά την αιτία και το 

α̟οτέλεσµα ενώ το χέρι ε̟εξεργάζεται τις αρχές 

του µέσου και του σκο̟ού.  

 

Εικόνα 4 

Ο κάθε καλλιτέχνης, ανάλογα µε την ε̟οχή του, 

για να ̟ αραστήσει τα συναισθήµατά του, τις ο̟τικές 

εικόνες τις µεταχειρίζεται µε διαφορετικό τρό̟ο. 



Στον τρό̟ο του «βλέ̟ειν» υ̟άρχουν δύο µαζί 

στοιχεία: η ̟αράσταση των ̟ραγµάτων και η 

έκφρασή τους. Η ̟ρώτη α̟οδίδει τα ̟ράγµατα 

ό̟ως φαίνονται, ενώ η δεύτερη, η διανοητική, ό̟ως 

είναι… 

Η µορφή, δηµιουργηµένη α̟ό τον καλλιτέχνη, 

̟ροτείνει µια διαφορετική ̟ραγµατικότητα α̟ό 

την εµ̟ειρικά αισθητή. Αυτή η άλλη 

̟ραγµατικότητα, σαν εφικτή ουτο̟ία, είναι η 

τρυφερή υ̟αγόρευση του έργου τέχνης στον 

σύγχρονο αδιάφορο άνθρω̟ο. 

Η γνώση της ζωής µε τα µέσα της τέχνης 

γονιµο̟οιεί τη δηµιουργική φαντασία και βοηθάει 

τον άνθρω̟ο να βλέ̟ει την οµορφιά της. Αξίζει να 

τονιστεί ότι η εκφραστική δύναµη της τέχνης  δεν 

ικανο̟οιεί µόνο την ανάγκη του ανθρώ̟ου να 

εξωτερικεύσει τον εσωτερικό του κόσµο, αλλά 

α̟οβαίνει ̟ριν α̟’ όλα η κοινωνική συνείδηση της 

κάθε ε̟οχής.  



 

Εικόνα 5 

Α̟ό τα ̟αρα̟άνω γεννιέται το ερώτηµα: τι είναι 

τέχνη; 

Ο Πλάτωνας, ̟ε̟εισµένος για την ύ̟αρξη του 

κόσµου των ιδεών,  θεωρούσε τις τέχνες αντίγραφο 

του αντιγράφου των ιδεών… Ο Αριστοτέλης 

θεωρούσε την ̟οίηση µητέρα των τεχνών και 

τόνιζε: η ̟ οίηση µας λέει τα καθόλου, ενώ η ιστορία 

τα καθ’ έκαστον, δηλαδή αντι̟ροσω̟εύει την 

̟ραγµατικότητα σε καθολικό ε̟ί̟εδο2. 

Θα µ̟ορούσαµε να υ̟οστηρίξουµε ότι η τέχνη, σε 

όλες τις εκφάνσεις της-µουσική, ̟οίηση, 

ζωγραφική, γλυ̟τική-µας αφηγείται τα «καθόλου», 

δηλαδή το «όλον» των ̟ραγµάτων. 

                                                             
2 C. Rapp: Εισαγωγή στον Αριστοτέλη. Εκδόσεις 8, 2012. 



Ο E. Morin3, αξιο̟οιώντας τους όρους «όλον» και 

«µέρος», κάνει την ε̟ισήµανση: «για να µάθουµε 

τα ̟ράγµατα ̟ρέ̟ει να τα ξεχωρίσουµε σε µέρη, 

̟ου όµως να διατηρούν στο εσωτερικό τους τα 

χαρακτηριστικά του όλου» και «για να 

κατανοήσουµε, όµως, ̟ρέ̟ει να τα ξαναενώσουµε 

µε τρό̟ο ̟ου το όλον τους να ενσωµατώνει τα 

χαρακτηριστικά των µερών του». 

Κάτι ανάλογο κάνει η τέχνη…είναι ένα σχολείο 

κατανόησης! 

Η τέχνη µ̟ορεί ν’ αλλάξει τον τρό̟ο σκέψης των 

ανθρώ̟ων. Η αληθινή «̟ρόσληψη» ενός 

καινούργιου έργου είναι το ίδιο δηµιουργική µε τη 

δηµιουργία του4. 

Η τέχνη ως έννοια είναι αντίθετη της φύσης. Ο 

λόγος, το ο̟λισµένο χέρι του ανθρώ̟ου είναι 

τεχνητό  σε αντίθεση µε ό, τι συµβαίνει µε τα ό̟λα 

των αρ̟ακτικών ̟ου τα δίνει η φύση. Κάθε 

ανθρώ̟ινο έργο είναι τεχνητό… Ο δηµιουργικός 

άνθρω̟ος έχει α̟ελευθερωθεί α̟ό τα δεσµά της 

φύσης. Α̟ό εδώ ξεκινάει και η τραγωδία του, γιατί 

η φύση είναι ισχυρότερη α̟’ αυτόν. Ο άνθρω̟ος 

                                                             

3 E. Morin & A-B. Kern: Γη-Πατρίδα. Οδυσσέας, 1996. 
4 Κ Καστοριάδης: Κατάρρευση της ∆ύσης. ResPublica-Αλέκα 
Μουρίκη. 



̟αραµένει εξαρτηµένος α̟ό τη φύση, ο αγώνας 

ενάντιά της είναι ανέντιµος και ανέλ̟ιδος5. 

Όλες οι καλές τέχνες (µουσική, ̟οίηση, 

ζωγραφική, γλυ̟τική,…), κατά τη µετεξέλιξή τους, 

ακολουθούν ̟αράλληλους δρόµους, µε κοινά 

χαρακτηριστικά, διατηρώντας την αυτονοµία και 

ιδιαιτερότητά τους. Ο βασικός τους στόχος είναι να 

εκφράσουν, κάθε µια χωριστά, το διαρκές 

γίγνεσθαι, την ίδια κοινωνική ̟ραγµατικότητα στη 

διαρκή µετεξέλιξή της. 

Τί είναι ένα έργο τέχνης; 

Μια κραυγή στο χάος του κόσµου…  

 

Εικόνα 6 

                                                             

5 Ο. Spengler: Ο άνθρωπος και η τεχνική. Μάγµα, 2019. 

 



Η µεγάλη τέχνη είναι το ̟αράθυρο της κοινωνίας 

στο χάος 6. 

Μια α̟ό̟ειρα να α̟αντηθούν τα αγωνιώδη 

υ̟αρξιακά ερωτήµατα: Α̟ό ̟ου ερχόµαστε; Τί 

είµαστε; Πού ̟άµε; 

Όλοι οι µεγάλοι της τέχνης ̟ροσ̟άθησαν να 

ανιχνεύσουν το χάος, να εξερευνήσουν τα σκοτεινά 

βάθη της ψυχής του ανθρώ̟ου.  

Οι τέχνες δεν είναι ̟αρά ο φακός µέσα α̟ό τον 

ο̟οίο εντο̟ίζεται η ίδια η ζωή και µάλιστα 

διαθέτουν τεράστια δύναµη, κάτι ̟ου οδηγεί στον 

̟εριορισµό της ελευθερίας τους α̟ό τα 

ολοκληρωτικά καθεστώτα. 

Α̟ό τη µια ̟λευρά ο κόσµος, ένα διαρκώς 

µεταβαλλόµενο χάος, χωρίς νόηµα και χωρίς 

σταθερά σηµεία…κι α̟ό την  άλλη η γλώσσα (και 

τα άλλα εκφραστικά µέσα) αδύναµη να ̟ροσεγγίσει 

έναν κόσµο χωρίς συνολικά α̟οδεκτό νόηµα, 

µεγαλώνοντας το χάος. 

Κι όµως… 

Οι τέχνες ̟ροχωρούν, δηµιουργούν και διώχνουν 

µε κραυγές το χάος… 

                                                             
6 Κ. Καστοριάδης: Παράθυρο στο Χάος. Ύψιλον/Βιβλία, 2008. 



Οι µεγάλοι καλλιτέχνες έδωσαν ό, τι µ̟ορούσαν 

για τα έργα τους  και τα ̟αρέδωσαν στην κριτική 

και τον ̟ροβληµατισµό µας. Άλλωστε, µια αλήθεια 

̟ου δεν ε̟ιδείχνει τους τίτλους της, για να υ̟οστεί 

τη βάσανο της κριτικής, είναι ελλι̟ής και 

ε̟ισφαλής. Κάτι ανάλογο συµβαίνει και στην 

̟εριοχή των τεχνών… 

Ποιος ζωγράφος ή γλύ̟της ή µουσικός ή 

χορογράφος ή φωτογράφος κλείνεται στους 

τέσσερις τοίχους του εργαστηρίου του και κρατεί 

α̟οκλειστικά για τον εαυτό του τα ̟ροϊόντα της 

ευαισθησίας και της φαντασίας του; Κανείς δεν 

αξιώνεται να χαρεί ολόκληρη τη χαρά  της 

δηµιουργίας αν δεν τη µοιραστεί µε τους άλλους. Η 

έκθεση του γλυ̟τού και της φωτογραφίας, η 

εκτέλεση του µουσικού, η ̟αράσταση του 

θεατρικού έργου α̟οτελούν ουσιαστικό, 

ανα̟όσ̟αστο µέρος της ίδιας της δηµιουργικής 

̟ράξης ̟ου το γέννησε. 

Η καλλιτεχνική δηµιουργία δεν ολοκληρώνεται αν 

δεν δηµοσιο̟οιηθεί! 

∆εν είναι α̟λώς η φιλοδοξία ν’ ακουστεί, να δρέψει 

εγκώµια, ̟ου κάνει τον καλλιτέχνη να δείχνει τη 

δουλειά του. Η χαρά της δηµιουργίας είναι λειψή, 

είναι ανά̟ηρη όταν δεν χαίρονται και άλλοι το 

δηµιούργηµα. Με τα µάτια των άλλων, τη 

συγκίνηση των άλλων, την ευφροσύνη των άλλων 



βλέ̟ει, αισθάνεται, χαίρεται ο δηµιουργός 

̟ολλα̟λάσια το έργο του. 

Κάθε δηµιουργία (̟νευµατική, καλλιτεχνική) τείνει 

α̟ό τη φύση της να διευρυνθεί κοινωνικά, να 

υ̟ερβεί τον κλειστό χώρο της ατοµικότητας και να 

α̟λωθεί σ’ ένα κοινό. Όσο το άνοιγµα αυτό γίνεται 

µεγαλύτερο, τόσο το καλύτερο για το έργο και το 

δηµιουργό του. Ιδιαίτερα, ο καλλιτέχνης 

αισθάνεται την ανάγκη να ταξιδέψει, για να χαρεί 

την α̟ήχηση και την ακτινοβολία του έργου του. 

Όχι α̟ό µαταιοδοξία ή όχι µόνο α̟ό µαταιοδοξία, 

̟αρά α̟ό τον ̟όθο να µοιραστεί τον µόχθο του, 

την αγωνία, την ευθύνη, αλλά και τη χαρά της 

δηµιουργίας µε τους συνανθρώ̟ους του-τους 

κοντινούς και τους µακρινούς, τους σύγχρονους και 

τους µεταγενέστερους. Με το ά̟λωµα αυτό ο 

δηµιουργός έχει το αίσθηµα ότι ̟έφτουν τα σύνορα 

του στενού εγώ, τα τείχη της ̟ροσω̟ικής 

̟ερατότητας, και «ένας» αυτός ταυτίζεται µε το 

«̟λήθος» των οµοίων. 

Μερικοί καλλιτέχνες ή κριτικοί ̟ροσ̟άθησαν κατά 

καιρούς να διαµορφώσουν κανόνες για να κρίνουµε 

έναν ̟ίνακα ή ένα γλυ̟τό (η αλήθεια είναι ̟ώς δεν 

µ̟ορεί να θεσ̟ίσει κανείς κανόνες). Ακολουθώντας 

τους, οι µέτριοι καλλιτέχνες δεν µ̟όρεσαν να 

̟ετύχουν τί̟οτα, ενώ οι µεγάλοι, αψηφώντας τους, 

µ̟όρεσαν να βρουν µια νέα αρµονία… 



 

Εικόνα 7 

Όσο ̟ερισσότερο κοιτάζουµε τα έργα τέχνης τόσο 

συχνότερα ̟αρατηρούµε σηµεία ̟ου µας έχουν 

διαφύγει. Έτσι, αρχίζουµε να διαισθανόµαστε το 

είδος της αρµονίας ̟ου ̟ροσ̟άθησε να ̟ετύχει 

κάθε γενιά καλλιτεχνών.  Τα µεγάλα έργα τέχνης 

φαίνονται διαφορετικά κάθε φορά ̟ου τα 

κοιτάζουµε7.  

                                                             

7 E. Gombrich: Το χρονικό της τέχνης. Μορφωτικό Ίδρυµα 
Εθνικής Τραπέζης, 2008. 



 

Εικόνα 8 

Συναντάµε έργα µεγάλων διαστάσεων ̟ου µας 

̟ροκαλούν τον θαυµασµό για την αρµονία τους, 

̟.χ. ̟έτρινες γέφυρες. Η σύλληψη ενός τέτοιου  

έργου οφείλεται στο διαισθητικό ταλέντο του 

δηµιουργού του, τόσο όσον αφορά τους φυσικούς 

νόµους ̟ου διέ̟ουν τα υλικά κατασκευής του όσο 

και τη διαδροµή των δυνάµεων για την ανάληψη 

των ο̟οίων ̟ροορίζεται το έργο. Πρέ̟ει να 

τονιστεί ότι τέτοια έργα έγιναν σε χρόνο ̟ου η 

ε̟ιστηµονική τους ανάλυση ήταν αδύνατη!  



 

Εικόνα 9 

Ένα έργο τέχνης για να έχει διάρκεια ̟ρέ̟ει η 

εσωτερική του δύναµη να ξεχειλίζει και να ̟άει 

̟έρα α̟ό το σήµερα, ̟ου σηµαίνει να ανοίγει 

̟ροο̟τικές ̟ρος την ̟ραγµατικότητα του αύριο… 

Η τέχνη δεν µ̟ορεί ν’ αλλάξει τον κόσµο, µ̟ορεί 

όµως να συντελέσει στην αλλαγή της συνείδησης 

των ανθρώ̟ων ̟ου µ̟ορούν ν’ αλλάξουν τον 

κόσµο8. Η τέχνη είναι µάθηµα ειλικρίνειας… Η 

τέχνη (και οι ανθρω̟ιστικές ε̟ιστήµες, η 

φιλοσοφία και η θεολογία) υ̟άρχει για να 

εξευγενίζει το ̟νεύµα. Αν υ̟άρχει κάτι-̟έρα α̟ό 

                                                             
8 H. Marcuse: Η αισθητική διάσταση. Νησίδες, 1998. 



την αγά̟η και τη φιλία-̟ου µ̟ορεί να δώσει νόηµα 

στη ζωή, αυτό είναι η οµορφιά της τέχνης. 

 

Τέλος 

Ο στόχος της εκ̟αίδευσης οφείλει να είναι η 

αύξηση του κατά κεφαλήν ̟εριεχοµένου των 

εκ̟αιδευοµένων και η τόνωση, µε τα µέσα της 

τέχνης, της δηµιουργικής φαντασίας ̟ου τους 

βοηθάει να βλέ̟ουν την οµορφιά της ζωής. 

Κοιτάζοντας ̟ροσεκτικά έναν ̟ίνακα ή ένα γλυ̟τό 

µ̟ορούν να ξανοιχτούν σ’ ένα εξερευνητικό ταξίδι, 

α̟ό το ο̟οίο κανείς δεν ξέρει τι µ̟ορεί ν’ 

α̟οκοµίσουν… 

 

Εικόνα 10 
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